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Kutsamalari

Marx kapitalizmin zamani, mekani ele gecirir ve onu higlestirir der. Cogu zaman giiclii
analitik ¢ikarsamalar iyi siirlerin dizeleri gibi calisirlar. Pek ¢ok kez sdylenir ve deneyimin bir
noktasinda zihninizde netlesip, kristallesirler. Kapitalizmin zamanmin mekéani ele gecirip
hiclestirmesi de bdylesi bir analitik ¢ikarsama. Bugiin bunu en ¢ok 1980’lerin ugramadigi,
ugrayamadigl ya da ozellikle ugratilmak istenmedigi yerlere bakinca hissediyor insan. Yani,
kuramsal ve analitik olan deneyimin giinliik hayatin iginde birden net goriilebilir oluyor bir
kez daha. Daha kaba, daha betimlemeci bir bigimde soylersek, 6zellikle 1980’lerden sonra
metropollesen, diinya mekanlar1 olan, yani kiiresellesme mekanlari haline gelen pek ¢ok
yerin, hem ¢ehresi hem de o mekanlardaki fiziksel ve deneyimsel var olma bigimlerimiz ve
yarattig1 kiiltiirel doku hizla birbirine benzeyerek doniistii. Ve hatta pek ¢ok hi¢ mekén yaratt.
Bunlart 80 sonrasi neoliberal politikalarin giinlik hayat dokusunda doniistiirdiiklerini,
doniisen kentlesme modellerini, marka zincirlerini, hizli ve ¢ok sayida artan hi¢ mekanlarin
ortak tasarimlarini giinliik hayat icinde siradan gozlerle bile algilayabilir olduk. Bir tatil
kasabasindan, biiyiik sehre diinyanin mekanlar1 birbirine benzer sekiller; toplumsal
goriiniimler almaya bagladi. Tabi bunlarla uyumlu yasama bigimleri, bir seyleri yapma tarzlar
da olustu. Bir takim yerler aynilesti, standartlagti. Ama bazi mekanlara bu zamanlar ugramadi,
ugrayamadi ya da daha farkli ugradi. Baska bir zamanin mekéanlari olan o yerlere gittiginizde,
sadece mekanda degil zamanda da yolculuk ettiginizi diisiiniirsiiniiz. Kimi yer 19. ylizyil
fotograflar: gibi goriiniir kimi yerler de 1980’ler ugramamus gibidir. Bunu Kibris Tiirk kesimi
gibi, bizim bircok Anadolu sehrimiz gibi yerlere gittigimizde ¢iplak goézle bile algilayabiliriz.
Mc Donald’s, Marx and Spencer, H&M, Starbucks gibi diinya tiiketim markalarinin

bulunmadigi bu sehirler, gegmis zaman kipinde kalmis gibidirler. Bagka bir zamanin, Siyah
beyaz Yesilcam filmlerinin mekanlaridirlar. Ben bu mekanlara 80’lerin ugramadigi mekanlar
demeyi tercih ediyorum. Bu mekanlara yolculuk yapmakla insan sadece mekanda yolculuk
yapmiyor, zamanda da yolculuk yapabiliyor. Buna, “geri kalmiglhik” ya da “otantik”lik deyip

gecebiliriz de tabii. Boyle tanimladigimizda bile nedenini sorgulama ihtiyaci stirmelidir. Ya
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da biitiin sorgulama ve tanimlama analiz etme ihtiyaclarindan uzakta ki ¢ogu zaman da boyle

oluyor, baska tiirli bir turistik taleple bu mekanlara yeni degerler kazandirmaya ve
doniistiirmeye calisiyoruz. Hatta bugiin cittaslow denilen yavas sehir kavramiyla birlikte
hayat temposunun diisiik oldugu bu yerleri 6zel listelerle ilan edip cazibe merkezi haline
getiriyoruz.

Zamanin temposunun diigiikliigiiniin ne anlama geldigini, neden fakli mekanlarda zamanin
hizinin farkli algilandigini, bunun tiretim bigimleri ve iliskileriyle olan alakasini toplumsal
hayat ve bireyler {izerinde etkisini konusmuyoruz. Turistik bir deger olarak 6ne ¢ikarilan

yavas sehirlerin tanitim ifadeleri kendini ele veriyor analizin s6yledigini bize tasvir ediyor:

Kasim 1999'da Orvieto'da hazirlanan sozlesmeye gore Yavas Sehirlerin su sartlar1 saglamasi gerekiyor:

1 - Etrafim g¢evreleyen bolgenin ve kentsel diizenin niteliklerini korumak ve gelistirmek igin, yeniden
kullanma tekniklerini aragtirarak, gevresel politikalar uygulamas,

2 - Toprag isgali i¢in degil, kullaniminin gelistirilmesi i¢in, islevsel bir altyap: politikas: yiiriitmesi,

3 - Cevrenin ve kent diizeninin kalitesini gelistirmek igin teknoloji kullanimini tesvik etmesi,

4 - Dogal, cevreyle uyumlu tekniklerin kullanimiyla iiretilen yiyecek maddelerinin tiiketimini desteklemesi,
genetik yapisiyla oynanmus iiriinleri hari¢ tutarak, Slow Food Ark ve Presidia projeleriyle isbirligi icerisinde,
zor durumlar igin gereken tipik iiriinlerin iiretilmesi,

5 - Bir bolgenin kiiltiir ve geleneklerinin korunarak, simgesellesmesine katkida bulunup, yerli iiretimi tegvik
etmesi ve tiiketicilerle, kaliteli iireticiler ve saticilar arasinda dogrudan temas kurulabilmesi igin tercih
edilebilir ortamlar ve mekanlar yaratmay desteklemesi,

6 - Konukseverlik kalitesini ve yerel toplum ile onun belirli 6zellikleri arasinda gercek bir bag kurmay1
desteklemesi, bir sehrin kaynaklariin eksiksiz ve yaygin olarak kullanimini 6nleyen fiziksel ve kiiltirel
engelleri kaldirmasi,

7 - Genglerin ve okullarin sistematik bir bigimde lezzet egitimiyle tanigmasina 6zel bir dikkat gostererek,
yalnizca i¢ isletmecilerinin degil, biitiin vatandaglarinin Yavas Kent'te yasadiklarina dair farkindaliklarini
saglamast.

(http://www.ekolojistler.org/hizla-yayiIan-yavas-sehirler-yavas-sehir-chiavenna-arkitera.com.html)

Bu manifesto’nun retorigini, sdylemsel yanini bir tafra koyarsak; bize aslinda nasil yagsanmak
istendigine dair ne sdyledigini bulabiliriz. Yani rahatsizlik nedir, niye olabilir, aslinda istenen
nedir sorularmin cevabina dogru bir rota ¢izebiliriz. Kapitalist {iretim tarzindan kurtulmak,
topraga bagl kiiciik topluluklar halinde yasamak; bir tiir kapitalizm Oncesi topraga bagl
Ozgiir kiiglik toprak sahipleri gibi davranabilmek. Saniyorum sermeye birikimiyle ne
yapacaklarini heniiz diisiinmiiyorlar; ya da sermaye biriktirmeyeceklerini diisiiniiyorlar ya da
bu birikimi toplumsal olarak paylagsmay1 diigiiniiyorlar. Kapitalist toplumun bagrindan ¢ikan
yeni toplumsal iiretimsel modellerden birini mi olusturuyorlar; bu da ayr1 bir soru. Yavas
yasamak istemek bu anlama geliyor. Hiz, hareket ya da zaman kapitalist tiretim iligkilerine
toplumsal orgiitlenisine igkin bir seydir. Siirekli devinim iginde stirekli devrimci dinamik ve
hiza harekete degisime ickin bir toplumsal tarzdir, Kapitalizm. Ve zaman yani hiz ya da
hareket mekanin bir boyutudur. Hiz1 yavaslatmaz o mekan iizerindeki var olma bigiminizi

degistirirsiniz. Toplumsal olarak orgiitlenen iiretim iliskilerini degistirirsiniz.
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Ote yandan tuhaf bir sekilde yiikselen degerlerin ya da degerlendirmelerin sik konusulan, sik

onerilen geylerin birbirinden bu kadar farkli alanlarda, es zamanli yogunlasiyor olmasi da
dikkat cekici durmakta. Ama boylesi bir sorgulamay: burada yapamayacagimiza gore, biz,
tekrar kentli insanin sikismisligi, parcalanmisligi ve tekrar evine, tasraya yolculugu iizerine
yogunlasan anlatilara ve bu anlatilarin arabesk ve kara film Tsluplarina yonelik
sorgulamamiza doénelim. Tirkiye’de ve diinyada son otuz yilin sinemasi bu meselenin
kendisine ait resimler vermekle birlikte, meselenin neden ve niginlerini ¢ok az gosterebildi.
Insan1 rahatsiz edenin biiyiik kentlerde giinliik hayatin sikintisin nereden kaynaklandig1 ya da
kirsalin, kasabanin ya da hadi tasra diyelim, zamanin yavas akisinin nedenlerini ya da eger
birileri i¢in cazibe alani olarak geliyorsa bu cazibenin nedeninin ne oldugunu tartismaksizin
ya da sorgulamaksizin bir tedirginligin anlatilar1 daha ¢ok hakim oldu. Son donem Tiirkiye
sinemasinda bugiine kadarki film seriivenlerine baktigimizda, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki
Demirkubuz sinemalarinin ya da Reha Erdem, Semih Kaplanoglu gibi yonetmenlerin bazi
filmlerinin ve bu izlekten giden diger filmlerin yukarida soziinii ettigimiz resmi bize
sunduklarin1 soyleyebiliriz. Aslinda bu filmlere yaygin olarak boyle bir elestiriyle pek
yaklagilmadi. Soziinii ettigim filmler i¢in daha ¢ok tasra duygusunu ya da duyarliligin1 aktaran
filmler denildi. Bu tanimlama tipki tanimladig: filmler gibi bir eksikligi tasiyor, bir eksiklige
isaret ediyor. Toplumsal ve smifsal analizin eksikliginin konusulmasi gerektigini
diistinliyorum. Aslinda israrli bir analiz etme ¢abasiyla muhtemelen kendimi ¢ok tekrar
etmeme neden oluyorsa da toplumsal dinamiklerin mekan ve zamanla olan iligkisinin ve bu
iligkinin kendini filmler gibi temsil bigimleri {izerinden agiga ¢ikardigina da inaniyorum.

Ana sorularimizdan bir tanesi Masumiyet’ten (Zeki Demirkubuz, 1997) ve Mayis
Stkintist’'ndan ( N. B. Ceylan1999) baslayarak Bes Vakit’'ten ( Reha Erdem, 2006) Yumurta
(Semih Kaplanoglu, 2007) Siit (Semih Kaplanoglu, 2008) ve Tatil Kitabi’na (Seyfi Teoman,
2008) uzanan bu diinyalarin sikintisinin nereden kaynaklandigidir. Kasaba ya da tasra bir
kagis midir? Son liman ya da siginak midir? Yoksa 6zlem, sadece bir sila hasreti midir? Ya da
bu filmler kasabaya, tasraya, bir kagis olarak vardiklarinda kagtiklarinin ne oldugu yeterince
acik midir?

Ya da sorumuzu soyle de baslatabiliriz daha 6nce kenti, kentteki kaybolmus, sikintili kiigtik
bireyi anlattiklar1 kara filmlerden o filmlerin kentsel mekanindan neden bunaldiklari, niye
koseye sikismis olduklar1 yeterince agik miydi? Liimpen bir higlik kutsamasi haleti
ruhiyesiyle yapilmis Agir Roman (Mustafa. Altioklar, 1997) Gemide (Serdar. Akar, 1998),
Dar Alanda Kisa Paslasmalar (Serdar. Akar, 2000), Kader (Zeki Demirkubuz, 2005), Barda

(Serdar Akar, 2006) gibi kara filmleri ele alalim. Kara film iislubunun abartili bulabilecegimiz
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Olclide bigimsel ve iislupgu bir secisle kullanildigi bu filmler tartismakta oldugumuz

orselenmis erkek kahramanlarin liimpen hayat tarzlarmin kutsandigi, siddetin mazeretinin
magduriyet durumlariyla agiklandig: filmlerdir. Laleli’de Bir Azize (K. Sabanci, 1998), Her
Sey Cok Giizel Olacak (O. Vargi, 1998), Karistk Pizza (U. Turagay, 1997), Fasiilye (Bora
Tekay, 2000), 9 (Umit Unal, 2002) kara filmin iislupculuktan ziyade bir tarz olarak var oldugu
filmlerdir. Yukaridaki ilk gruptaki filmlerdeki sorunlarin bu gruptaki filmlerde daha az bir
yogunlukta bulundugunu gézlemleyebiliriz. Karakterlerin hem kentle hem de kadinla iliskileri
daha az sorunludur. Masumiyet (Zeki Demirkubuz, 1997) Ugiincii Sayfa (Zeki Demirkubuz,
1999), Itiraf (Zeki Demirkubuz, 2001), Yazg: (Zeki Demirkubuz, 2001)), Bekleme Odast
(Zeki Demirkubuz, 2003) Melegin Diisiisii (Semih Kaplanoglu, 2004), Riza, (Tayfun
Pirselimoglu 2007), Pus (Tayfun Pirselimoglu, 2009), Kara Képekler Havlarken (Mehmet
Bahadir Er & Maryna Gorbach, 2009) gibi filmleri diisiindiigiimiizde tartigtigimiz meseleler
biraz daha karmasik bir hal almaktadir. Zeki Demirkubuz’un filmlerinde liimpenlik
kutsamalari, siklikla ve yogun olarak karsimiza g¢ikiyor. Ama Serdar Akar’in filleri gibi
islupgu degiller. Anlatti melodramlar, erkek melodramlari ve daha c¢ok mistik bir
varolusculukla, bunalan, sikisan erkek kahramanlarin hassasiyetlerinin, kaderlerinin
kacinilmaz bir fonu olarak kara film tslubuyla karsilasiyoruz. Tayfun Pirselimoglu’nun her
iki filminde Demirkubuz’un filmlerine benzer bir problemi daha naif, daha 6fkesiz, daha az
mistik boyutlarda goriiyoruz. Erkek kahramanlarin cikigsizligimin arka planinin sinemasal
olarak gosterildigini de sdyleyebiliriz. Hem kente hem tasraya kara film gibi bakan
Masumiyet (1997) Uzak (N. B. Ceylan, 2002) filmlerini ya da tasranin kendisini tasra
anlatisin1 da kara film islubuyla anlatan Vicdan (Erden Kral, 2008) Hayatin Tuzu (Murat
Diizgiinoglu, 2009) gibi filmlere de var. Ve belki daha da ilging olan1 kendi bakisimizi ve
analiz cabamizi da bu analiz cergevesinde yenilemeye zorlayan N. B. Ceylan’in Iklimler
filmiyle baslayan 3 Maymun’la aslinda kendi lislubunu daha da netlestirdigi iislupcu ve
bigimci bir anlatinin tonlarindan biri olarak kara filmin devreye girdigi filmlere de ayrica
bakmak gerekiyor. Ceylan’in bigimciligi ve Uslupgulugu daha Once tartistigimiz tslupgu
filmlerden farkli. Zaten Ceylan’da kara film daha ¢ok bir ton gibi duruyor, anlatilarinin kadin
erkek iligkilerinin sorunlu yanlarinin bu filmlerle paylastigi benzerlik ortak toplumsal
donemeg¢ ve zamanin ruhu ile ilgili gibi duruyor. Benzer bazi unsurlari tagiyor olsalar da
Hayat Var, (2008 Reha Erdem) ve Gélgesizler (Umit Unal, 2009) filmleri paylastig1 zamanin
ruhunu farkli algilayarak, baska bazi bakislarla diger filmlerden Onemli bir ayrilis

gosterdikleri i¢in ikisini de bagka bir baglam iginde konugmaliyiz.
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Ister kent icinde sikisip kalsinlar, ister tasraya kacarak sikisip kalmaya devam etsinler bu

filmlerin bir sikintinin, rahatsizligin filmleri oldugunu soyleyebiliriz. Hatta daha once
tartistigim gibi kentsel mekan olarak aslinda kentin ve kentsel toplumsal dokunun kendisini
degil de kiigiiciik bir kosesini ice doniik ve disarlikli bir bakisla c¢ektikleri dnermemizden
hareket edersek bu siradan kiiciik adamlarin varolus probleminin sinemasi bize neyi
anlatiyordu? Ya da hig anlatiliyorlar mi1?

Hemen bir parantez olarak bu anlati meselesini de agmak gerekiyor. 90’11 yillarin ikinci
yarisindan baslatarak donemsellestirebilecegimiz son donem Tirkiye sinemasi doniik hatta
yliziinli benzer bir gegmise 6zlem sila duygusuyla Yesilcam’a donmiis klasik anlat1 kaliplarini
ozellikle tercih eden, konusu ve anlatisi vasati bir ‘gusto’ (gelismis begeni) meselesi olarak
yiicelten bir tutumla da tarif edilebilir. Bu son 10 yillik dénem iginde bu baskin {islubun digina
¢ikan ¢ok az yonetmen ve ¢ok az film filme rastlamaktayiz. Anlatimsal ve temsili filmler neyi
anlattiklarin1 ve niye anlattiklarin1 ya da anlatamadiklarini sorgulamak da mesru bir ¢aba
oluyor.

Bu noktada sorgulama kaginilmaz olarak sdyle devam ediyor: Kasaba neyin 6zlemi ya da
nasil bir kagisin mekani; anlatilar neden bunu anlatmiyor? Sehirden kagtiklarini; sistemin
yogun ve baskin bir sekilde bireyi sikistirdigi yerden kagtiklarini diisiinebilir; bdyle bir
cikarimda bulunabiliriz. Filmlerinde bu yolculugun baglangic an1 gosterildiginde de her iki
mekan arasinda bir durus ya da yasama bicimi farki goriiyor muyuz? Sehirde dylece oturan
kahraman kasabaya vardiginda da Oylece oturmaya devam edebiliyor. Mesela Yumurtada’ki
Yusuf, sehirde sahaf ya da eskici olabilecegini tahmin edebilecegimiz is yerinde Oylece
oturuyor ve bir varolus sikintisi i¢inde oldugunu seziyoruz. Mekéanin kapali ve kiiciik olusu
mekanda kullanilanlarin rengi, esyalar, toz ve hafif dumanli hava bunlar diisiinmemize imkan
veriyor. Ve nedense sehirli ve Ozgiir bir kadinin diikkdnin igine girisi ile de kopus ani
gergeklesiyor. Yonetmenin daha onceki Melegin Diisiisii filminde diiskiin bir melek olan
kadin kahramanm (Tiilin Ozer) ki hayli kara film olan bu film icinde kenar mahallenin
gariban kizinin iginden ¢ikan bir Oliimcil kadina doniismiistii. Biz buna ilave olarak
masumiyetini bu iki film arasinda kaybettigi iizerine hayali bir bag kurabiliriz. Bir dnceki
filmin kadin kahramani olarak, o, diikkkana giriyor ve iistii ortiik ima dolu bir karsilasma
oluyor. Eski filmin masumiyetini kaybeden o6liimciil kadindan kentte bogulan Yusuf’a dogru
bir gecis oluyor; adeta kimyasal bir aktarim. Yusuf 6len annesinin ardindan kasabasina
gidiyor. Ve klostrofobik ve karanlik diikkkaninda sikilarak oturmasi gibi, anne evinde de
sikilarak, kabina sigamayarak oturmaya basliyor. Elbette film kasaba gelince bizim seyirlik

mekanimizda bir agilma ferahlama, hatta sonsuz bir bosluk hissi duygusu hakim oluyor.
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Tagranin sakin sesiz pastoral manzarasina dalip gidiyoruz. Kahramanimiz Yusuf’a da boyle

oluyor. Klostrofobi ve agorafobinin birbirlerine doniik, birbirinden kagamayan bir taraflar
var. Kapali ve agik alan sikintisi birbirine doniik birbirinin i¢indedir.

Sehirde savrulan amagsiz, kaygisiz ve meselesiz birey, kasabaya geldiginde de aym
meselesiz, savrulma, boslukta salinma haliyle var olmaya devam ediyor. Degisen yasamin
ritmi gibi duruyor. Zaman kasabada mekani sanki daha yavas temelliik ediyor! Bu boyle
olabilir mi? Oradan bakinca zaman daha mi yavas akiyor? Hicbir sey yapmamak sanki
kasabaya daha uyumlu gibi duruyor. Oysa bireyin bir sey yapmama hali, yani hayatin i¢inde
ireten, toplumsal iiretime Kkatilan, g¢alisan bir birey olmama halinin toplumsal, iktisadi
nedenleri olmali. Zamanin goreceligini de hatta mekanin ve mekanin goreceliligini de
belirleyen toplumsal doku ve orgiitlenis igindeki var olma bigimlerimiz olmali. Ama biz
zamanin mekanin iizerindeki giiciinii ve mekani ele gecirme fiilindeki ritmine ait de herhangi
bir elestiriyle karsilasmiyoruz. Teslim olmanin daha uygun yeri gibi karsimiza c¢ikiyor kasaba.
Ama kasaba toplumsal olarak, simif bileskeleri agisindan bakildiginda nasil sorunlu bir
mekandir, bunu higbir sekilde géremiyoruz. Zamanin yavas akisina duyulan 6zlem, zamanin
akisinin aslinda neye karsilik geldigini de, kasabanin barindirdig iliski bigimlerinin
dinamiklerini de gérmemizi engelliyor. Ama kasabanin karsisinda duran kentle sinemamizin
girdigi iligki de bir o kadar problemli. Ciinkii orada da bireyi bir alternatif aramaya itenin kor
tutkulara kapilip savrulmalarina neden olan seylerin, mutsuzlugun, varolus problemlerinin
kaynaklarin1 bize hissettirip sezdirecek yonetmenin bu mesele iizerine diisiindiigiinii bize
gegirtecek filmsel malzemeden de yoksunuz.

Bir keskin esikmis gibi duran 1980ler, diinya kapitalist tiretim iligkilerinin baskin
orgiitleyiciligi altinda hizla benzeserek standartlasan, yani bu sistemin bir diinya sistemi
olarak belirledigi, emperyalizmin gii¢cli hakimiyetinde adma kiiresellesme denen dinamik,
kendini bir kez daha yenilerken hep birlikte bu yenilesmeden paylarimizi aldik. Kimi yerlerde
vahsi kapitalizm en acimasiz ve vahsi yiiziiyle yukaridan siddetli bir terér uyguladi, Kimi
yerlerde neoliberal post modern tarzlar istekli katilimcilarla yumusak dontisiimler gegirdi.
Ama aslinda mesele su ki, hi¢g kimse bunun disinda kalamadi. Zamanin hizla temelliik ettigi
mekanlar ayagimizin altindan gekilirmis gibi geldi pek ¢ogumuza. Savaslar yayginlasti ve
izlenebilir hale geldi. Sosyal giivenlik, sosyal devlet islevsiz ilan edilince, siradan birey
giivencesiz ve tedirgin kaldi. Daha 6nceki yazilarimda, bu hizli degisim doniisiim ikliminin
bireyi yalniz, caresiz, korkak ve tedirgin biraktigin1 ve bu tedirginlik ortaminin, uluslararasi
emegin diizenlenis ilikleriyle, savaslarla, evsiz barksizlik sorunuyla ¢akigsmasiyla ortaya ¢ikan

puslu havanin sinemadaki yaygin kara film zamanmekanini nasil yeniden {irettigini


mailto:tul.akbal@bahcesehir.edu.tr
mailto:tulakbal@hotmail.com

Prof.Dr. Zeynep Tiil ARbal Siialp,
Bafhicesehir Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Sinema TV Boliimii, Istanbul, Turkiye
tel: 212381 04 48, fax; +90 212 381 04 00, e-mail: tul.akbal@bahcesehir.edu.tr < tulakbal@hotmail.com

sOoylemistim. Bunun yani sira kapitalizmle mesafe ve iliski bi¢cimi bize benzeyen pek ¢ok

iilkede bu sancili siireglere bir de yukardan uygulanan terérle yok edilen muhalefet ve
sindirilmis bireyler eklendi. Bu durumun yine bizim gibi bazi iilkelerde agir baskilar sonucu
yasanan stireci isterik bir sekilde ve tutkuyla yok sayma ya da unutma reaksiyonu yarattigini
sOylemistim. Bu utancin ve unutmanin dilimizi, Oykiilerimizi, anlatimizi ve durusumuzu
sakatladigini; apolitik ve agirlikli olarak erkek melodramlarinin ¢ogaldigini, tarihsel baglar
da olan kendine acima ve acindirma jest ve mimiklerinin volimiini de artirdigini
sOylemistim. Utang, histerik unutmanin derin karanligi, tedirginlilik ve ugultulu bir 6zlem;
kaybolmus ve asla geri gelemeyecek o mekana ve o zamana 6zlem ve tepkisellik ve tekrar
utang. Tirkiye sinemasinin 1990larin ortalarindan son bir iki yila kadar baskin tislubunu boyle
bir arka planin etkilediginin iddia ediyorum.

Bu tarzin, diinyada da 1980 sonras1 siklikla karsimiza c¢ikan kara filmle ortakliklari ve yine
melodramla akrabaliklari var. Ama bir de bu topraklarin kendi tarihiyle uzun siiren
yiizlesememe sikintisi, kendini ifade edememe derdi, bu siire¢ten daha agir etkilenerek gegmis
olmasi1 gibi nendeler de eklenince bu siirecin basinda ortaya miizik tarzi olarak ¢ikan
arabeskle bulustugunu da ekleyebiliriz. Ozetlersek bu tarzi tasradan kentlere hizla go¢ etmis
ve kentin kiyisinda kalmis, yeniden yenik diismiis, glivencesiz, issiz bir tedirginlik besliyor.
Bu tedirginlik kendine aciyor, acinsin istiyor; acty feryat, sarki kiliyor, hep onu dinleyerek
derin yaralarin1 sarmak istiyor. Feryada giicii yok ama bu bodyle bilinsin istiyor. Tarihin hi¢bir
asamasinda popiiler sinema ya da miizik bir analiz iiretmedigi i¢in biitiin sikintt mazlumlugun
ve magdur edilmis, birakilmis olmanin 6fkeli diliyle avutucu bir rol {istleniyor. Bu yiizden de
bu filmler arabesk. Birkag¢ kusak agirlasan yasam kosullar1 altinda bu arabeskle mayalandigi
icin midir bilinmez, giderek bu arabesk hale bir tiir miiptela da olunuyor diyebiliriz. Popiiler
kiiltiir alanindaki yaratic1 kadrolar da kentlesmis bireyler olarak iistiine diisenleri yapmamis
olmay1 dillendirmek ve yiizlesmek istemedigi i¢in ve degisimin simdiki halinde rahat ve
konforlu bir diinya resmi goriindiigli i¢in bu bahsi hi¢c agmamakta kararli gibiler. A¢ilmayan,
acilmak istenmeyen bahsin i¢inde agir toplumsal yaralar, suglar ve veballer var. Birlikte
biiyiiniilmiis o mahallerden gece yarilar1 alinip gotiiriilen akran ¢ocuklar ya da kap1 komsunun
evladi var. Aym1 sokakta talan edilip, diisman iilke kita sahnligina donilismiis haneler var.
Gormezden gelinen aglik grevleri ve yarim Orselenmis insanlar var 6liim var; zulim var.
Ustelik bunlarin sayis1 az da degil; gérmedim, bilmiyorum, bana denk gelmedi denilebilsin.
Bu utangla nasil yasanir ve nasil {iretilir. Ahde vefa borglarimizin bor¢ haneleri ne giine kadar
ertelenebilir. Ben bunun sanatla kiiltlirel popiiler alanlarda is iiretenlerle ilgili ciddi ifade

kayiplarma yol actigimmi diisiiniiyorum. Herkesi sarsan deneyimler dillenmez, bilgisi
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toplumsallasmasa dilimize, ifademize, bakisimiza bir seyler olur, olmahdir diye

diisiiniiyorum. Bu travmay1 hicbir iz tagimadan gegistirmenin yani sira sarsilip degisen,
giinliik hayatin sikintilar1 da anlatim ve ifadelerini bulamadi. Ifadelerini arabesk kara
filmlerde ve tuhaf bir tasra hasretinde buldu. Issizlik giivencesizlik 6zellikle de evini
gecindirmekten yiikiimlii olan hala boyle algilanan erkegi daha da hirpaladi. Bu yarali erkek
duyarhiliklarinin yiiceltilmesi bu nedenledir ki bu kadar yaygin ve popiiler olabiliyor. Tabi
zamanla ve mekanla baglantili olan 6tekilestirme ve yiikselen milliyetgiligi 1999’dan beri
defaten yaziyorum ve santyorum bu mesenlin ciddiyeti bugiin hayli bliytimiistiir.

Bu bakis agisiyla baktigimizda, hem burada hem de kiiresellesmenin diger diinyalarinda,
80’lerden beri daha baskin olarak, kavganin, miicadelenin, meselenin, dayanismanin,
direnmenin, olmadig1 rahatsiz bir durusun ice kapanik Oykileri ve anlatimlariyla
karsilasabiliyoruz. Bu diiglim ya da bu zaman-mekan (kronotop) fanusun iginde, kendi
imgesinin yansimasiyla diinyaya bakan, yalniz ve rahatsiz bir bakisin zaman-mekanlarini
cogaltiyor. Bu ¢ogulluklar i¢inde birinci zaman-mekanin kara film zaman-mekani oldugunu
daha once birkac kez anlatmaya c¢alismistim.! Weimar Dénemi Alman Disavurumculugu ve
1945- 1955 aras1 ABD’de ortaya cikan kara filmin ardindan 80’lerde baslayan ve hala
stirdliglinli iddia edebilecegim ve heniiz nasil tanimlanabilecegi konusunda siiphelerim olan
kara film zaman-mekaninda bir {igiincli devir karsimiza ¢ikar. Hi¢ mekan ve hi¢ zamanin
siirsizliginda var olan biitiin sinirlar1 insan bedenin de tasindigi yeni bir donemdir bu. Bu
donemin puslu havasini zaten bu sinirlarindaki siirekli belirsizlik haliyle tanimlanabiliriz.
Puslu kent manzaralarinin kabuslarindan, kentleri anlatirken merkezden kacan, metropollerin
turistik bakimliligindan kenarlara, kuytulara, derinlere uzanan; kenar semtlere, gozden irak
mahallerin yiizyilllik yalnizliklarina kameralarini dondiiren ige kapali, klostrofobik, terk
edilmis diinyalar1 anlatan bir bagka damarda var. Bu yazi o filmleri ele almiyor. Burada ele

aldigimiz filmleri elestirel ve analitik bir bakisla kameralarin1 kentin kiyisindakilere ¢eviren

! Simdi, kendimi ¢ok tekrar etmeden 6zetlemeye ¢alisirsam bu zaman-mekanin ekonomik buhranlarla gelen
savag sonrast donemlerde, kadinin ve emekgilerin degisen kosullariyla, kent yasamindaki sikintilarla, yiikselen
ve siradanlagan, popiilerlesen milliyetgilik, kadin ve yabanci diigmanligi ile 6riilii bir diigiim oldugunu
sOyleyebiliriz. Kapitalizmin belirli asamalarindaki kriz, uluslararasi emegin yeniden dagilimi ve diizenlenisi ve
kentsel dokunun bunlarla birlikte doniisiimii ve yaygin bir su¢ ortaminin sessiz, sindirilmis sahitligi sonucunda
ortaya ¢ikan giinliik hayatin karabasanlarinin anlatimlardir. Bu zamanmekan’in ilk ilmegi Weimar Donemi
Almanya’sinda, I. Diinya savaginin hemen sonrasinda, ilk biiyiik buhran olan 1929 bunalimi1 ve fasizme dogru
giden bir siiregte koyulagarak kalinlasarak goriiniir olur. Puslu iklim ABD’de, II. Diinya Savaginin hem
ertesinde, bu kez bir tiir sinemasi olarak tekrar karsimiza ¢ikar. Benzer bir atmosfer i¢inde ruh halleri, yasadiklar
ile benzerlikler tasiyan karakterler, kentin gece mekanlarinda, arka sokaklarda, gece kuliiplerinde, istasyonlarda,
konaklama mekanlarinda, amagsiz, savrulmus yasamlar yasarlar. Kiralik, k6hne, bakimsiz yerlerde zaman
o6ldiiren, otellerde kiigiik odalarda kiralik ve gegici hayatlar yasayan, aileleri, gegmisleri ve gelecekleri olmayan,
tek baslarina ayakta kalmaya calisan, kente uyum saglayamayan, vahsi cinayetlere, kayip giden insanlara taniklik
eden karakterlerle, kiraltk mekanlarin puslu zamanlarinin ykiileridir bunlar. Tanimlandig: gibi 1945- 1955
yillar1 arasinda tiretim ve seyretme iligkilerinde hakim olmus genel bir Gislup olarak karsimiza ¢ikarlar.
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filmlerden ayiran en 6nemli fark sadece kara film tsluplar1 degil. Kara film bir zaman mekan

diiglimiintin yiizii olabilir ¢iinkii. Diger filmlerin ortak Ozelliklerinin merkezden Gteye
cevirdikleri kameralari ile kenarlara sikisan kent i¢i ¢catismanin magdurlarina bakan yiizleri ve
gettolasmaya karsi, gettolarin icinden, o mekanlarin kapali, tutsak kalmis i¢ kalelerinin
cografyasini kameralariyla hissettirebiliyor olmalarindan kaynaklandigini diisiiniiyorum.
Bizim ele aldigimiz filmlerin ortak noktalari sozii edilen toplumsal deneyimlere kendi i¢
duyarliligindan, hissiyatindan, hislenen, magdur olan, kendine aciyan; kendi kendine
hislenisini Otekini incitme, acitma, etkileme; karsisindakini de hislendirme talebi ile
besleniyor olmalaridir. Arabesk bir hislenmenin kara film estetigi ile gergeklestirdigi
filmlerdir.

Bu filmlerin ortak noktalar1 ya da soziinii ettigimiz zaman-mekan diiglimiine onlar1 baglayan
anlatim ve isluptan dogan tilirdeslikleri degil; bu zaman mekéan i¢inde diistiikleri, asili
kaldiklar1 ya da bilingli olarak segctikleri bir durustan ve bu durustan hareket eden kameralari,
yani, anlaticinin bakis agis1 dedigimiz 6zellikleridir. Sonugta bu filmlerin 6nemli bir kismi, bu
zaman-mekan diigiimiinden tesadiifen geciyorken ice kapali bir sdylemi yeniden
iretmektedirler. Kistirlmighgin miriltilari, i¢ ¢ekisleri hem fiziki hem de zihinsel olarak
stkismis, tutsak konumun, darligini “disarlikli” bir bakis acistyla yine hem mizansen de hem
de anlatida tastyorlar. Bu filmlerin zaman- mekani ise yenidiinya diizenin savurdugu, yerinden
ettigi, yersiz, yurtsuz biraktigi, toplumsalligin ve bireyselligin Orgiitsiiz deneyimlerini
tagimaktadir.

“Digarlikl’” olma halinin fiziksel cografyaya dayanan bir ge¢misi olmasi gerekmiyor; arada
kalmisligin, higbir yere artik ait olmayan ve bir tiglincii mekan arayan bir yonelimle, yani,
deneyimin kendisiyle alakali bir durumdan kaynagmi aliyor. Bu deneyim, bu baglamin
icinden gegerken insanlar1 disarlikli kild1 ¢iinkii. Daha 6nceki gog tecriibelerindeki kaynasma
ve biitiinlesme ¢abalarindan uzak duruyorlar. Hatta orali olmanin i¢inden bile disarlikl ¢ikilan
bir yerinden edilmislik hali yaygin bir deneyime doniisiiyor gibi. Sistemden, yasamdan,
duygudasliktan, toplumu hissetmekten dislanmishikla ilgili olarak yabancilagmus,
yabancilasmaya asilanmis, dolayisiyla, bagisiklik kazanmis yabanin durusu karsimizdaki.
Deneyimleri kirik bir kent duyarliliginin i¢inden c¢ikiyor; bazen ona disaridan bakiyorlar,
bazen de icerden; bazen kendi fanuslarinin bugulu camlarindan baktiklari i¢in bulaniklar,
bazen kendi golgeleri anlattiklarinin {istiine diismekte, bazen de hemen fanusun yakin
planindan baktiklar1 i¢in anlati ile yek ahenk oluveriyorlar ve bazen bir kristal kadar berrak ve
netler. Bazen bu kristal berrakligina fanusun buz kesmis dis yiizeyi de neden olabilir, tabi.

Bazen bu kristal berrakligina fanusun buz kesmis dis yiizeyi de neden olabilir, tabi. Belki de
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biitiin bu haller i¢inde nereden bakiyor ve nasil bakiyor olduklarindan bagimsiz olarak, tek

basina sdylenen hiiziinlii kent ezgileri gibiler. Fanusunda bekleyen bir duyarliligin ezgileri.
Zamanin mekani1 temelliikk ederek hiclestiriyor olmasi gilinliik hayati ve siradan insanlarin
diinyasin1 etkiliyor ve bu diinya iizerine algilarini da bigimlendiriyor. Zaman hareket ve
dinamizmdir ve kapitalizmin zamani da mallarin, seylerin, degerin, insanlarin, emegin,
iisluplarin, her seyin muazzam hizla ve en dinamik sekilde degistigi doniistiigii toplumsal
orgiitlenis bi¢imidir. Son yiizyllda bu hiz ve hareket siradan insanin algilayabildigi,
deneyimleyebildigi bir seye doniismiistiir. Hiz, giindelik yasamin pargasi, uzantisi haline
gelmis hayatlarimiza ickin bir hal almistir. S6ziinii ettigim bu odaksiz bakis da (out of focus)
belki tam da bu kosullar i¢inde ortaya ¢ikiyordur. Bu hareket halinin hizi niteligi ve siddetti,
algilayis, bilis ve yorumlayis bigimlerimizi bigimlendirir ve doniistliriir. Zaman ve zamanin
seylerle iligkisi kapitalizm i¢in doniistiiriicli aracsal bir 6nem tasir.

Diinyada ve Tiirkiye’deki pek c¢ok yoOnetmen kameralarim1 kente tutuklarinda hizdan ve
kargasadan yorgun bir disarida kalmishk duygusuyla hareket ettiklerini gozlemleyebiliriz.
Kente uzak, disarlikli bir kameranin ardindan ve agisindan bakarlar. Daha once yazilarimda
belirttigim gibi disarlikli tanim1 cografi ya da smifsal bir konumdan ¢ok topluma, gegen
zamana, hayata ve hatta bunlarin analizine disarlikli bir durustur. Ozellikle analizinden
kaginilan bir meselesiz, odagini yitirmis durum sikintisidir s6z konusu olan. 1990larin ikinci
yarisindan itibaren Tiirkiye sinemasinda yogun ve yaygin olarak karsimiza ¢ikan sinemanin
Durum sikintis1 icindeki imge oznelerin fanuslarindan bakarak iirettikleri kendine, kendi
durumuna hayiflanip duran acili kent ezgileri oldugunu soylemistim. Bu meselesiz ve
odaksiz sikintinin higlikle ve boslukla dolduruldugunu; bu nedenle de ya nihilist ve mistik
varolus¢u ya da yine kii¢lik burjuva ahlaki i¢inden limpenlik kutsamalarma yola actigin
belirtmistim. Kara filmle ve arabeskle beslenen yeni bir sinema. Ciinkii diyordum bu durum
muhtemelen toplumdan uzaklasilmis “birey”e ait bir rahatsizlifin ama daha ¢ok da
meselesizligin i¢inden besleniyor olmali. Ciinkii bu siradanligin, limpenligin sikintilarina
terciman olunan hal, i¢inde bir meselenin oldugunu bize ya sdylemek istemiyor ya da
habersiz; kendi de bilmiyor. Fakat biitiin bunlarda benim i¢in vahim olarak énem arz eden
durum; bu kiiciik burjuva ahlaki, siradanlik kutsamalari, ltimpenlik 6vgiileri, yitip gitmekten
olan bir iiretim tarzinin kalintilarina duyulan bariz 6zlemin, konjonktiirel olarak yiikselen
milliyet¢i, dindar muhafazakarliklarin hezeyanlariyla, ling egilimleriyle tehlikeli hale gelen
egemenlik krizleriyle birlikte nefes aliyor olmasi.

Soziinii ettigimiz filmlerin bazilar1 gegmise 6zlem, bir seylere duyulan hasret, i¢cinde yasanilan

ama adi1 konmayana nefret ve/veya turistik bir bakisla calisiyorlar, bazilari anlatilan diinyanin
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dinamikleri iizerine bir diisiince ya da hissedis 6nermesiyle geliyorlar. Bu filmlere daha 6nce

Yesilcam sinemasina bakarken yaptigimiz gibi bakarsak; toplumsal sikinti ve gatigsmalarin
kent, tasra karsitligr lizerinden yorumlanmasi olarak goriirsek, yasanilan gerginligin ya da
yonetmenlerin Oykii diinyasina mazhar olan bu tekrarin anlamini anlamakta zorlanabiliriz. Ve
farkli oldugunu diisiindiiglimiiz giiniimiiz sinemasinin daha 6nce “ima sinemas1” olarak
tanimladigim Yesilcam sinemasindan aslinda hi¢ de o kadar farkli bir yerde olmadigini da
bize sdyleyebilir.

Kente bakarken fanusundan disarlikli bakan sinema topluma ve zamana disarlikli
bakmaktadir. Aslinda iginde bir tasra hasreti gibi duran ya da kentte bu kadar aciyla
savrulmug parcalanmis gibi duran toplumdan koparilmighgi, toplumsallagamamanin yarattigi
kayip; bu kaybin ardinda dillenemeyen bir utan¢ ve zamanin karsisindaki ufalmislik,
ufalanmiglik hissidir. Bu ruh halinden eski giizel giinlerin ¢ocuklugun tagrasina gitmek orada
ait olacag1 parcasi olacagi bir zamana ve mekana yeniden baglanmak ister. Ama ¢cogu zaman
ka¢inilmaz olarak fanusunu, hayatin {istiine kapanmis arabesk duyarliligini, incinmis erkek
melodramini1 ve kara film zamanmekaninin keskin golgelerini kasabaya da tasir. Kente
bakarken nasil biiyiik kenti bir tasra gibi bir tasra kadar anlatiyorsa, tasra da kent kadar
karanlik ve c¢ikigsizdir. Kentin kenar mahallerinde, sokak arlarinda, siradan bireyin goz
hizasinda, zemin Kkatlarda, kiigiik bakimsiz odalarda dolanan kamera kentin seyreldigi yerde
kapali alanlarda sikismislik hissini ¢ogaltir. Tasranin pastoral gilizelligine birka¢ kaydirma
yaptiktan sonra tasraya bakan kamera kendini yine sikistirir ve mekanina sigamayan dar
bakista 0ylece durmaya koyulur. Kameranin gozii kendi duragan hizini tamamen sabitlemis
gibidir. Hayat kentte de kasabada da sadece o6niimiizden gegen bir sey gibidir. Karakterler i¢in
oniinden akan hayatin ¢ok da bir anlam1 yoktur. Masumiyet’te anlati bize sdylemese fark
etmeyiz, karakterin biiyiik kente geldigini. Otel odasi, otelin lobisi biitiin mekanlar igin var
olmay siirdiiriir. Pus Istanbul’un i¢inden ¢ikmus, Anadolu kentlerine benzeyen onlarca kiigiik
benzeri gibi bir kenar mahallede geger. Kent ve kasaba ayriminin kalmadigi mekanda
kahramanimiz saatlerce susar ve kendinin bile bilmedigi bir bosluga bakar. Biitiin bu filmlerin
neredeyse hepsinde erkeler orselenmistir. Kanatlar1 kirilmig hayattan beklentileri kalmamis
gibidir. Kadin kahramanlarin hepsi kara filmin 6liimciil kadinlar1 degildirler belki ama pek
cogu kotiiciildiir hatta anlagilmas1 zor bir kétiiliikle beslenir gibidirler. Zaten 6liimciil kara
film kadinlar1 da soziinii ettigimiz son donem o6rneklerinde donlismiislerdir; artik 1950lerin
kara filmlerinin koti kadinlarindan farklidirlar. Ama Tiirkiye’den siraladigimiz bu 6rneklerde
kotiiciil ve erkegi felaketlere stiriikleyen fahiseler, diiskiin kadinlar oldugu gibi, anneler ve

esler de bu magdur erkek karakterlerin felaketi olurlar hatta diger kadinlari bile felaketlere
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stiriikleyebilirler (Vicdan). Savrulup kaybolan erkek karakterlerin kotii kaderleridir bu

kadinlar. Ama daha problemli olan toplumsal bir ¢oziimleme bir toplumsal arka planin
olmadigi bu filmlerde neden sonug iligkisinin tek sabit degiskeni bu 6liimciil hadi 6liimciil
olmasa da kétiiciil kadinlardir.

Ote yandan kentsel olmayan doku, tasranin pastoral manzaras1 kendinden menkul bir degere
doniisiir. Kasaba toplumsal birimi, iiretimin Orgiitlenisi i¢indeki yeri ve kendi i¢inde agirlikli
olan {iretimin Orgiitlenis bigimleri bunlarin etrafinda sekillenen insan iliskilerinin nasil bir
tutumla yaklasimla ya da duyguyla aktarildig1r meselesi de kentte bakista oldu gibi sorunludur.
Bu filmlerde kasaba da kentte sadece tepkisel duygulanislar iizerinden insa edilmektedirler.
Toplumsal mekanlar degil de varolusun agirliginin, bireyin bu agirlikla kendini magdur
hissedisinin, bu hissedisin tepkilerinin yansidig1 diinyalar gibidirler.

Kasaba sakin, dogayla hala daha uyumlu gibi goriinen, insanlarin birbirlerine daha yakin
oldugu, insanin hayat1 daha kolay kavrayabilecegi izlenimini veren dokusuyla bir alternatif mi
sunmaktadir? Eger dyle ise neden yasanilan mekanlar gibi degil de 6li, terk edilmis, zamani
geemis, solgun bir yiiz gibidir ve neden kara filmin 15181, keskin golgeleri, kotii kadinlart son
siginaga gelmis erkek karakteri hala higlestirmektedir? Kasabanin kendi i¢ ¢eliskileri kiigiik
hesaplar iizerine kurulu kiigiik burjuva hayatlarina iligkin bir elestirel bakisi niye géremeyiz?
Elbette bu filmlerin bazilar1 bu elestiriyi atmosferden, tempodan, 1siktan ve bazen de anlatinin
kendisinden iireterek bize sunmaktadirlar; filmlerin gorselliginde 15181in ve ufuk ¢izgisinin
kullanildig1 agiyla yaratilmis plastik bize bunu hissettirir. Ama bu sikintinin iginde tiredigi
kosullar nedir, bu sikintinin meselesi nedir bu sorularin cevaplart boslukta kalir. Burada
elbette bir neden sonug iliskisi aramiyoruz ama kosullarin ve dinamiklerin iliskisini
gorebilmeyi umuyoruz. Sorun seylerin nasil ve hangi kosullarla bu sekilde goériindiigline ait
bilgi ya da duygularin filmlerle gegip ge¢medigi ve bu goériiniimiin bir elestirisinin olup
olmadigidir. Aslinda kendine ait bir toplumsal dinamigi olan kent, kasaba, koy toplumsal
birimlerinin dinamiginin berraklastirilmasi yerine, kasaba yasaminin nedense duraganligina
yapilan dzlem vurgusu sorgulanmay: gerektirmektedir. Uretimden ziyade kiigiik ticaret ve
veya kiiciik olgekli iiretime dayali yapilari, hizla biliyiik kent kiyilarinda olusan kiigiik
kentciklere benzeyen ve dolayisiyla bolgenin kendi iisluplarinin hizla terk edildigi diizensiz ve
altyapisiz betonlagsmalariyla elestirilebilecek bir diinya olarak degil de doganin, huzurun ve

0zlemin arzu nesnesine niye doniismektedir sorusunda sorabiliriz elbette.
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